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Composicdo, composicdo, eis a Unica definicao @a Arcomposicéo é estética e o
gue ndo é composto ndo é uma obra de arte.
Gilles Deleuze

Este texto tem como desafio pensar como a arte podeorrer para mudar uma
politica cognitiva na formacdo de professores. égmrcurso o trabalho pergunta sobre
praticas artisticas no campo da formacdo como pacesde resisténcia ao empobrecimento
ético, politico e subjetivo atual, tendo em vistdebate acerca da raridade da experiéncia,
amplamente problematizado por diversos autores chhebel Foucault, Gilles Deleuze,
Félix Guattari, Walter Benjamin, Jorge Larrosa,rerutros. Numa composicao entre arte,
formacdo inventiva de professores e politicas dmicéo busca-se analisar uma oficina de
formacdo inventiva de professores — GF#Pe, como esta lanca possibilidades outras de
constituicdo de si, na medida em que deslocamdesngstabelecidos e promovem novos
modos de compor uma relacdo com formacgéo, comoasti existéncia, com politica e com
inventividade.

As experimentacdes artesanaisriadas no contexto da OFIP possibilitam um
pensamento diferenciado sobre as praticas de salg@b no campo da formacdo de
professores, que muitas vezes estdo permeadosrifitraréedades de toda espécie. Um
pensamento que se acentua a partir de um probliéssafito perseguido por Foucault, a

saber: como se d& historicamente a constituicAculgistividades e quais as consequéncias

! Este trabalho ser& apresentado na 332 reunidbdemAdPED, em outubro de 2010.

2 Oficinas de formacéo inventiva de professores #PGFaconteceram nos meses de outubro e novembro de
2009 na Faculdade de Formacao de Professores glartidade do Estado do Rio de Janeiro FFP/UERS. Ela
fazem parte do projeto de pesquisa: “Formacao bwaenexperiéncia e politicas cognitivas na fornmaci
professores e, conta com apoio da FAPERJ.

® Tal nogdo é pensada pela dimensdo deetiins do modo proposto por Foucault (2004) como args d
existéncia. Na produgdo artesanal a existénci@idatesimultaneamente ao processo de execuc¢ao lukhoa
Incluem-se gestos, fazeres, afetos, ritmos, seasag@lores que ndo se estabelecem na relacaa esttie
mestre e aprendiz numa dimensdo hierarquica, nmasusia producdo que acontece no coracdo de uma
experiéncia em devir, forjando um mestre apremdlitesanal porque se constitui como feitura, exarcénsaio,
cultivo, que mobiliza invencgéo e producéo da vida.



éticas e politicas de tais definicbes (FOUCAULTQ®@4). Trata-se de uma perspectiva
ontoldgica que diz respeito a constituicdo dositaige, ao mesmo tempo, como se d4 suas
relacdes de poder, de saber e consigo. Para Foueaal dimensao ética, pelas praticas de si,
expressas na relacédo de si para consigo que ddadivesiste e possibilita a criacdo de uma
vida livre. No entanto, nem toda pratica de si prama positivacdo das experiéncias e da
relacdo com o outro. Ao contrario, na formacéo méegsores, 0 que se presencia hoje € um
profundo grau de superficialidade na relacdo comowhecimento e uma desvalorizacao
vivenciada pelos formandos, cada vez mais depessidetinformacdes desenhadas para uma
aprendizagem imediata e fugaz. Véem-se politicasibgetivacdo produtoras de “toxomanias
de identidade” (ROLNIK, 1997), em que as relacoesmisigo e com o0 mundo sé&o
empobrecidas em favor dos contatos flutuantes elstdus pelo capitalismo da informacéao
(ROLNIK,2000; SENNETT, 2006; LAZZARATO, 2007).

Interessado na questdo do sujeito e sua relagcdoaceerdade, Foucault (2006a,
2006b, 2004, 1985) aprofunda o tema da estétiexidééncia em diferentes textos. Em suas
analises das civilizacGes antigas, a preocupagidiaeem produzir uma vida livre pautada na
afirmacdo da liberdade e na ética por meio de gasiti Fazendo uma distincdo entre
antiguidade e o cristianismo, Foucault (2006b, 89-290) evidencia uma estética da
existéncia. Tal estética faz ver e falar o momemoque as forgas ativas dominam as forcas
que tendem a submiss&o. E neste espago-tempoagigese produz e, ao mesmo tempo, forja
uma vida bela e livre. A liberdade s6 é produzidarromento em que se dirige a vida por si
mesmo.

A prépria matéria de uma estética da existénciantapa capacidade de conduzir a
vida liberta da moral em termos de juizo de valéoucault (2004) abre um campo de
problematizacdes sobre as artes de viver, queenfiata de investigar uma vida de prazer ou
de alegria entediada. Mas, sim governar a projda muma espécie de saber e de arte. Numa
governabilidade implicada na relacdo de si consigsmo, o que significa justamente que,
nessa nocao de governabilidade o intuito é de unjucto de praticas pelas quais é possivel
“constituir, definir, organizar, instrumentalizas @stratégias que os individuos, em sua
liberdade, podem ter uns em relacdo aos outrosin8adduos livres que tentam controlar,
determinar, delimitar a liberdade dos outros eapgarzé-lo, dispdem de certos instrumentos
para governar os outros” (FOUCAULT, 2006a, p. 28Bhvernabilidade, governar a si
mesmo, ndo por uma moral normalizadora e dominamas, pela capacidade de dar forma a

si proprio e de modular seus préprios valores ogestfazeres.



E importante lembrar que para Foucault, ¢ na atadéi que se encontram as forcas
gue agem na histéria. Deleuze (2005) denomina-o‘historiador do presente”. Em sua
analise, opera uma concepcao de tempo que distmdampo passado, lugar dos estratos
historicos, e o tempo presente, em que o tempadéviy que faz a diferenca na histéria.
Quando ele investiga as estéticas da existéna@aperiéncia greco-romana, quer marcar uma
diferenca, um estranhamento em relacdo ao presémiz genealogia do sujeito que conduz a
analise a partir de uma questéao do presente.

Neste sentido, as artes da existéncia situam-gemai@éncia da histéria em que as
producdes de subjetividade se constituem no teEpambém ali que elas se desfazem e se
transformam. Nas a¢Ges que contemplavam o cuidaghoocoutro, a constituicdo de si por
meio de relacdes de amizade, de amor e de aprdodiEeata-se para Foucault de investigar
uma outra relacdo com as leis, as normas e a \&@rdbdndo espaco-tempo de diferenciacao
de construcéo de si.

Esta perspectiva tedrica converge para um modoedsap a arte que interessa em
especial a formacédo inventiva de professores, eenagprépria formacdo € tomada como
matéria de trabalho. As experimentacdes artesegalizadas na OFIP sdo modos de conduzir
as proprias existéncias de forma mais autbnomaentiva. Ao apresentar obras produzidas
no decorrer da oficina, mostram um territério peigiado de articulacdo com um pensamento
mais estético, ja que estabelecem uma relacacacrddom as verdades estabelecidas,

repensando os modos de producdo da existénciapagos de formacao.
Formacéo inventiva e arte

E no meio polémico dos estudos da cogni¢édo quemessa uma formacéo inventiva.
Formacéo esta emergente da ligacdo problematizatta & redes de conhecimento e as
politicas de cognicdo existentes na propria forma€a conceito de politicas de cognicéo
busca evidenciar que o problema do conhecer n&sg®a na sua definicdo tedrica ou no
debate acerca dos modelos ou paradigmas que iga pira seu entendimento. O problema
do conhecer envolve uma posicdo em relacdo ao meiadsl mesmo, uma atitude, @thos
Pensando desta maneira, identificar a cognicdo@telm do processamento da informacgéo,
como faz o cognitivismo computacional, ou aproxim@e um processo de invencao de si e
do mundo ndo constitui apenas uma divergénciaceedmas também uma distingdo ética e
politica (KASTRUP; TEDESCO; PASSOS, 2008). Nestetide, formar ndo é apenas dar

forma, mas muitas vezes, envolve também estratdgig@smanchamento de certas formas e



politicas cognitivas cristalizadas para dar lugaugios modos de relacdo com o mundo, com
as pessoas e consigo mesmo.

De inicio, afirmo que ha um modo tradiciongbexlagogizantede colocar a questdo
da formacdo de professores, dizendo que no monentmue o aluno e o professor se
submetem ao conhecimento “desde sempre @l@&s se ligam ao conhecer que ja esta posto,
ou a relacdo com o saber. Tal relacdo prende-osseap percurso de informacéo
individualizante, que transmite e ensina um sabmn ® objetivo da manutencdo e
perpetuacdo do mesmo. Esta € a maneira cognitdéstzolocar a questdo da formacao de
professores.

E possivel colocar o problema da formacgido de omiomo: ndo mais supondo
inicialmente o direito ao acesso ao conhecimenfim, mais estabelecendo de inicio essa
ligacdo voluntaria e contratual com a transmiss@om 0s especialismgsedagogizantes
mas colocando-a como um deslocamento do formar cmiugdo de problemas que anima a
invencdo de problemas no campo da formacdo desgsafes. Tal analise evidencia-se na
experiéncia, como umthos,num campo de relacéo de forcas.

O que acontece é um cultivo do paradoxo entrendpr@gem e desaprendizagem no
campo da formacdo de professores. Este cultivoistenem manter vivo um campo
problematico que tensiona as certezas, 0s apriosisspecialistas, e propde uma atitude
transversal de deslocamentos que necessita exparienensaiar diariamente politicas de
cognicao. Isto implica alimentar encontros de fayfdmaque déem énfase ao agenciamento.
Para Deleuze e Parnet (2004, p.88-89), agenciangentima multiplicidade que comporta
termos heterogéneos, numa unidade que é um cafamento de uma maquina social.

Para cultivar paradoxalmente aprender e desapreme@genciamento coletivo da
formacao de professores € necessario animar ungi@xgia ensaiada em devir na linha do
encontro. Este cultivar expressa um formar comgeegpciar com, inventar com, aprender
com, dasaprender com. Neste contexto, é fundamestar no meio para resistir as
armadilhas das maquinas binarias, aquelas qudeselem no espelho das identificacdes e as
que exprimem uma recognicdo. Ao contrario destad)s0 se pode agenciar entre 0S co-
funcionamentos extraindo da propria formacéo todasaprendizagem que ela contém, sem
formar para, mas co-formacao forjando uma formap@entiva. Por isto a importancia do co-

funcionamento, pois professor e aluno, ao expdaaesi uma formagao inventiva, pensam

* Um modo naturalizado que expressa uma formacaensail e que se da por aplicacdo de um saber prévio
generalizante.

®> Como uma “imagem dogmatica do pensamento” (DELEUZBS), o pressuposto ndo é posto em discusséo e
opera como principio do pensamento.



em como manter vivo o campo problematico. E fundaaie@elembrar que professor e aluno
nao estdo juntos, mas entre.

Agenciando-se com o0s poetas, “[...] quem ndo temarihentas de brincar, inventa!”
(BARROS, 1993). Para pensar com formacéo E contigglE com cultivo do paradoxo é
necessario fazer da experiéncia de formacao inkgentna ferramenta de pensar. Trata-se do
multiplo, uma multiplicidade que nédo est4 na tdedie. Uma multiplicidade que se agencia
na arte do E, num gaguejar préprio da formacgéo, nsonminoritario do formar, feito aqui
por uma formacdao inventiva. Em tal formacéo eviteese a ndo aceitabilidade hegemonica
de uma formacédo, mas, ao contrario, ela se afimmaeemos de devir, no entre aprender E
desaprender, cultivando as formas de problemaseanpre provisérias. Nao se trata de dizer
que toda formacdo é ruim, mas de colocar ou deirsBghias mutaveis moventes numa
atitude tedrico préatica concernente a ndo neceatsidatecnizar uma formacao e, para
distinguir essa posicao teorico préatico acercadtanmecessidade da formacdo de professores
como principio de inteligibilidade de um ensino, wilea aprendizagem, € preciso pensar
formacdo num territério de forcas moventes, estadée percurso de uma estética da
existéncia. Porque este caminho escapa da técnicaaplicacdo e se constitui,
permanentemente, num gesto semi-esbocado, comacawele si e do mundo (KASTRUP,
1999). E, neste sentido, sO é possivel pensa-ts pebvimentos que os potencializam ou os
fragilizam no contexto de uma experiéncia, de uonmécao inventiva. Aqui formacgéo néo
procede nem de uma lei civil nem de uma prescrit@as, de arte (DIAS, 2009).

Para experienciar uma formacéo inventiva € pregetsar nas formacdes como se
elas, diariamente, emergissem das experiéncias. gedgecido com o que Benjamin (1996, p.
253) trata acerca da experiéncia, do brinquedo @ntie obra monumental. Nas palavras do
autor:

Toda experiéncia profunda deseja, insaciavelmexiée,o fim de todas as coisas,
repeticdo e retorno, restauracdo de uma situaggmalr que foi seu ponto de
partida. “Tudo seria perfeito, se pudéssemos fdaas vezes as coisas”: a crianca
age segundo essas palavras de Goethe. Soment&ioetpier fazer a mesma coisa
apenas duas vezes, mas sempre de novo, cem e &ail.s&l trata apenas de
assenhorear-se de experiéncias terriveis e primsrgdelo amortecimento gradual,
pela invocacdo maliciosa, pela parddia; trata-s#ém de saborear repetidamente,
do modo mais intenso, as mesmas vitorias e triudcsdulto alivia seu coragdo do
medo e goza duplamente sua felicidade quando saaaexperiéncia. A crianca
recria essa experiéncia, comega sempre tudo de degde o inicio. Talvez seja
esta a raiz mais profunda do duplo sentido da palalemé&Spielen(brincar e
representar): repetir o mesmo seria seu elementourmo A esséncia da

representacdo, como da brincadeira, ndo é “fazmo®”, mas “fazer sempre de
novo”, é a transformacao em habito de uma expeaa&evastadora.



Tal experiéncia devastadora é expressao de umea¢do inventiva. Um método que
anima um jogo e se comp®e de politicas diariasymo de um ritmo ensaiado de narrativas,
versos, feituras, cancbes e gestos semi-esbocadnesd Das repeticbes sera possivel
encarnar um conhecer por praticas politicas eiestétemergindo num primeiro momento
como hébitos de pensar e de fazer emsino entreE uma aprendizagem E uma
desaprendizagem. E neste contexto que uma formagéotiva ndo é melhor ou pior, mas
diferente (DIAS, 2009). E uma formac&o que poleméraesentacdo simbolica e a natureza
do saber do mestre, mas ousa e se aventura numceornincorporado (VARELA, 1995).

Neste contexto inventivo a arte funci@emo intercessora no ambito da formacéao,
pois a poténcia da arte reside na possibilidadgetar deslocamentos que implicam no
tensionamento da representacdo no mundo da formAe#euze e Guattari (2004) pontuam
que a arte ndo é representativa. Ela é criacaopasigdio de blocos de sensacdes, afectos e
perceptos, que escapam ao humano. Aproximandocardexto da formacéo de professores,
uma arte-formacdo que resiste a nogcdo de cultuafornada com o campo distinto
resultante das acdes do homem, e a nocédo de cdtiespirito, dirigida ao bem como um
juizo de valor e um fim. Trata-se de uma arte qarehg a dimenséo dos corpos, entendendo-
se por corpo qualquer relacéo de forcas (ativastvas). Dai a possibilidade de pensar arte
como resisténcia e afeta aos movimentos emergeatess relacées de forcas.

Como resisténcia a arte articula-se ao politicoperapectiva da estética deleuziana.
Neste sentido, a arte € aquilo que implica potédacipensamento. Pois arte, para Deleuze, é
uma pratica. Ela s vale porque serve a vida. & ertno resisténcia possibilita pensar de
outros modos a constituicdo de si ampliando umta astética da existéncia no campo da
formacdo. Nas politicas de cognicéo, a arte teas#togica da solucdo de problemas que

coloca o conhecer como uma informacdo. E nistoelxel (1999) é categorico: “uma
informacé&o € um conjunto de palavras de ordem. @uawos informam, nos dizem o que
julgam que devemos crer. Em outros termos, infofazer circular uma palavra de ordem”.
A arte, como afirma Deleuze, ndo é um instrumesteamunicacdo, mas existe uma contra-
informacé&o, um ato de resisténcia.

Ao resistir a arte mantém um composto de sensag@dstos e se conserva em Si
mesma. O que isto tem a ver com formacao de pawfessaprendizagem, desaprendizagem,
constituicdo de outros modos de formar? Resid@raliradicalmente de fixar uma formagéo
referente e reproduzi-la. Deleuze e Guattari (2p0216) nos indicam algumas pistas, “trata-
se sempre de liberar a vida la onde ela é prisisneu de tentar fazé-la num combate

incerto”. Como uma linguagem das sensacdes guantieiz afectos que entram nas palavras,



nas cores, nos sons. Por que ela ndo tem opire&o, julgamento, a arte “ndo celebra algo
que se passou, mas transmite para o futuro ascéessgersistentes que encarnam o
acontecimento: o sofrimento sempre renovado dosehspseu protesto recriado, sua luta
sempre retomada”lfidem, p228). Tais pistas mostram que as artes trazem a ton
possibilidades de percepgdo sobre o humano queasnuédzes meétodos de investigacao
racionais e cientificos ndo dédo conta de alcancar.

E nesta via que a OFIP aposta, numa postura cti¢icana formacao inventiva e, que
aqui serdo abordadas promovendo um deslocamentmnatin tradicional de pensar a
formacgao — como dar forma a -, para onde a elahorda vida ganha destaque. N&o se trata,
entdo, de afirmar o ocorrido da OFIP, ja que sismlnte produzir uma experiéncia artesanal
ndo garante ao formando um compromisso ético est@blitico como aqui se destaca. E
preciso experienciar a formacéo, através de pgatieasi que promovam a construcdo de uma
existéncia ética, estética e politica, através alaurh de imagens poéticas que desejem
compor, transformar e inspirar a si e ao outror@#égdes impensadas, a lugares de criacdo da
vida e de si mesmo ainda inexplorados.

A proposta da oficina € tomar a si mesmo como ubra de arte a ser produzida,
lapidada, pintada em cores, tecida em leiturasaatadas em sons. Pintar as for¢as, como nos
diz Deleuze (2007). “Trata-se de tracar um planca@®posicdo que carrega por sua vez
monumentos ou sensacdes compostos, sob a acadoguwlasfiestéticas” (DELEUZE;
GUATTARI, 2004, p. 253). Como a subjetividade comperanea no campo da formacao esta
sujeita a forcas poderosas de homogeneizacdo ersalizacdo, torna-se imperativo o
movimento de contracorrente. Como vimos com Fdycdwm problema sobre a verdade e
sua posse, na medida em que os individuos comsteenorteados por valores morais. Toda
uma tradicdo dominante no campo da formacédo degsofes baseia-se nessa impoténcia do
individuo perante o deslocamento do eixo da verflardede si, dada pelo mestre. Constituir-
se como uma obra de arte, numa vida bela, nesidosaestremandaria uma problematizacéo
sobre os investimentos que recaem sobre as sudigetes, num movimento constante de
poténcia, em que as verdades universais pudessededecadas e 0s individuos criassem
espacos-tempo alternativos para a construcado deefazle saberes e de afetos.

Pensando ético, estético e politicamente, € cadanas urgente um conhecimento
situado e incorporado que tensione 0s universafispemlagogizantes. Trata-se de ensaiar
propostas mais inventivas, que levem em conta ditahg da experiéncia e ndo apenas a
propagacdo do sujeito cognoscente estandarte doarsis verdadeiros. Em que espacos

seriam possiveis afirmar as for¢cas que abrem mtadss nesta constituicdo de verdades e no



sujeito cognoscente no campo da formacdo? A arte destes espacos, ainda que nem toda
producao artista invista nesta proposta.

OFIP — a arte toma corpo e inventa uma formacdo mante de professores

A OFIP tem como desafio trabalhar a nocdo de pafitide cognicdo como uma
atitude, umethosincorporado nas praticas de formacéo de professOréntuito € forjar uma
formacdo experiéncia. Tal formacdo € pensada coma ugorrelacdo de forcas entre
diferentes modos de conhecer, tipos de praticaties e formas de subjetividade. Os
formandos e professores frequentaram a oficina weaapor semana, no decorrer de dois
meses. O territério da oficina € marcado pela pgsala arte. Poesias, masicas, pinturas,
massa de modelagem, escritas, afetos, letras, mesasiras, lapis, borracha, papel. E
freqientando a oficina e praticando as experiénaidssanais que os formandos e o0s
professores vém habitar esse territorio. Para ReleuGuattari (2002) é a expressividade, e
nao a funcionalidade, que explica a formacéo terait O conceito de territério ndo equivale
a um meio fisico ou social entendido como possudsténcia livre, mas é vida, um meio
gue sO existe para aquele que o habita. “O teoiteria o efeito da arte”, como nos diz
Deleuze e Guattaril{idem). E como efeito da arte, o territério € habitadw forcas que
evidenciam qualidades expressivas e um lugar deagass, chamadas pelos autores como
estéticas que, ao mesmo tempo, se compdem numiagento. Ao habitar o territorio da
OFIP acontecem agenciamentos que implicam numadiésacdo da formacdo, tomada de
modo tradicional. Assim, a matéria de expressa®@HBEP ndo pode ser tomada como um
pertencimento ou uma propriedade de algo ou alggéentem existéncia prévia ao ato
expressivo. Ha uma liberdade de expressdo nas iéxpes artesanais forjadas neste
territorio. O territdrio constitui-se, assim, comm ethos afirmando-se como efeitos de
signos e sentidos do territorio. Os sujeitos, getob e suas condutas deixam de ser o foco da
oficina, cedendo lugar aos ritmos, expressoes ediaal.

Kastrup (2008) afirma que o conceito de territ@ipréximo do conceito de dominio
cognitivo, proposto por Maturana e Varela (2003teEconceito € produzido por meio de
praticas cognitivas concretas, num co-engendramente sistema cognitivo e dominio
cognitivo. “N&o se trata entdo de adaptacdo a umdmaado, mas de invencao de si e do
mundo, de modo indissociavel” (KASTRUP, 2008, p)2%D primeiro sentido de formacao
inventiva evidencia-se entdo em como habitar unitdgo, e a relacdo entre o habitante e o

territério ndo é de adaptacdo, mas de invencdogremte e reciproca. No caso da OFIP, as



experiéncias artesanais forjadas visam a criacdo ude acoplamento estrutural
(MATURANA; VARELA, 2002) com a arte. Como um ageaciento ndo mediado pela
representacdo, o acoplamento ndo pde em relacasuj@ito e um objeto tomados como

formas separadas. Ele é um contato vivo e invertivo a mateéria.

Ha uma histéria de acoplamentos que constituiteras cognitivo, mas esse
guarda uma abertura para o presente. Varela (E3@frece que o contato
imediato com o presente ocorre através ldeskdowns perturbagbes que
constituem quebras ou rachaduras na histéria dysaaoentos anteriores. O
breakdowrevidencia uma atividade cognitiva que nédo € denteecimento,
mas € o momento da invencao do problema. (KASTROE3, p. 250).

Com estes conceitos, a oficina foi tecida perspadé pela invencédo. Deste modo, a
formacdo inventiva inclui uma problematizacdo peremte, ndo se resumindo a solucao de
problemas. Para Kastrufpidem) existem dois sentidos para o termo problema:stéahblo e
a problematizacdo. Como obstaculo, o problema elefin pela dificuldade que impede a
continuidade do processo de formagdo, cessando wmmoto de constituicdo dos
agenciamentos e dos acoplamentos. Como problegatizo breakdown da visibilidade ao
momento em que a cognicdo hesita e se desestaldhzague os esquemas recognitivos
falham, e é por isso um ponto de bifurcacdo, abrs®l para o presente. Neste ponto de
tensionamento, uma formacao inventiva ganha septddivo de problematizacéo, forjando
o caminho da transformacao e da invencao no campo.

No momento de deriva, estes conceitos encontragoméacias na producdo artistica
de Manoel de Barros, Clarisse Lispector, Carlosg®ex, Francis Bacon entre outros que
compuseram com a OFIP. Artistas atentos a produlgiaarte como resisténcia, com
preocupacOes estéticas, éticas e politicas, quiarajm a expressar uma contrainformacéo
sobre a condicao histérica da formacao de professie permanecer no lugar do sabido, da
transmissdo e da representacdo. Artistas transgesssno campo da invenciondtica
(BARROS, 2006a), das praticas e do simbdlico e ywenh arte com um conteudo estético
politico, ao recriarem imagens da vida cotidiarta experiéncia, em campos expandidos da
arte. Expandidos porque se situam em zonas instéwnie escrita e poesia; prosa e Vverso;
escultura e objeto; entre escrita, desenho e grayentre fotografia e pintura. Sao propostas
plurais que descodificam géneros artisticos, asemi@is diretamente as probleméaticas vividas
do que a terrenos definidos.

Na OFIP a arte, a problematizacdo, as politicascognicdo e producdo de

subjetividade séo intercessores e possibilitamogsistema cognitivo experimente uma certa
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deriva e acoplamento com uma formac&do constituiftai interessante notar como, nos

encontros da oficina, a maioria dos formandos e ptofessores, quando falam e pensam
formacao, é de ensino, de transmissao, no viéoldgd® de problemas. No decorrer das
experiéncias artesanais, tais perspectivas conmpadaimbém pontos de bifurcacao — situacdes
de risco, outros modos de dar visibilidade a uma#&gao que inventa foram aparecendo por
meio de expressdes poéticas, plasticas, ritmicas.

Na analise da oficina, foi possivel evidenciar qoefrenquentar com assiduidade, e
mesmo com a reserva de tempo para estar em cocdatoa arte, manipulando-a e
praticando-a artesanalmente os formandos e proéssstrem um intervalo no cotidiano
corrido e agitado. Neste tempo lentificado, desmadb, os formandos experimentam
desestabilizacbes e sdo colocados frente a fremeatgo novo. O breakdoown é importante,
pois é trabalhando num territério problematico quebstaculo pode vir a se transformar em
invengdo. Para quebrar as formas iniciais de s& faformacgé&o e atrair os componentes da
oficina para a arte e para os devires da arte,|B €@Bbora estratégias, desenvolve préticas e
experimenta sempre.
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Em modelando e desmodelando, numa experiénciaanalesé preciso pausar as
excitacOes cotidianas e preparar-se para mergaltersentidos sutis da OFIP. Primeiro, a
relacdo com a forma compacta, dada e dura da rdass@delar. Existem instru¢des logo de
inicio: 1 - “botar a mdo na massa”. 2 — deixe-savassar pela forma e pelas cores. 3 — a
relacdo com a poesia de Clarisse Lispector. 4n¢ateaos fios de conversas e as palavras no
momento da producédo. Ai serdo encontrados relagiesetas com a formacao, experiéncias
intensas da vida. Nas palavras de um formando:

Estava diante de uma coisa, um todo indivisivgidd, impenetravel. Dependendo
da maneira como se aborda é possivel tornar mdgawedh. Desconstruir as formas
para construir formas disformes. Coisas e maos.sMferendo se apoderar das
coisas. (Diario de campo, 5/10/2009).

Em livro aberto, existe uma ligacéo entre ManoeBdeos (2006) e as folhas soltas, a
experiéncia artesanal assume uma temporalidaderd@sta, possibilitando movimentos de
invencdo e de criacdo de poemas moveis intercagibiads folhas sdo condutores de
palavras, sdo tramas materiais, mas também redstais que unem os livros, a formacao,
os leitores, os escritores cuidadosamente. Conegtaratéria da poesia, num procedimento

que alude a um jogo “inventa palavras” que apamoealgumas obras do artista. Na
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producédo do livro-aberto os oficineiros habitaramampo da poesia, da palavra e possuiam
uma relacdo de intimidade com o dispositivo liviQuando manuseiam as folhas soltas, o
grupo mostra uma atitude de sintonia fina com totekqui o papel do professor mostra uma
atitude apaixonada pela poesia, 0 que expressavardade de sua implicagdo com a arte
poética. Isto faz com que o encontro aconteca deafwiva e incorporada, numa sintonia,
com ritmo, numa espécie de onda ocasionada pepriprivro aberto. A professora possui
um firme agenciamento com a arte da poesia, faga limites, abre linhas de fuga, e conduz
transformacdes que nele tém lugar. Como um mejoadsagem a leitura forja outros livros
abertos. Nas folhas soltas, as palavras tecidgardor livros outros. Num movimento
peculiar, 0 agenciamento Manoel de Barros e oficaefolhas e lapis tece uma estética que
combina uma precisa percepcao da atualidade erssisténcias pela construgdo de um outro
livro aberto mais sensorial e multiplo.

Como fazer um livro desinventado?

Para ser deslido como nos fala Manoel de Barros?

Existe um molde da desinvencao?

A construcéo e desconstrucéo permanente.

E uma invencao e desinvencédo permanente?

Inventar uma coisa € desinventar outras?

Desinventar uma coisa € inventar outra?

O desfazer também é um fazer

O desaber também nos ensina muitas coisas

(Folha solta de um livro aberto)

Os livros abertos séo, na OFIP, objetos que camregaa poténcia de diferenciacéo e
problematizagéo, que nao foram criados para seiraplesmente expostos e lidos, mas que
dependem da experimentacdo pelo oficineiro paf&Zzaeasua tarefa criativa. H4 toda uma
forca de transformacao gerada na producdo da aler@ gncorporada pelos participantes da
oficina, atentos com o reavivamento dessa expeai@stética marcante. “A arte revela-se
como uma forma superior de problematizacdo ou, etra® palavras, significa colocar-se
frente ao processo de aprender do ponto de vistaaldematizacdo, que define entdo uma
forma de relacdo com os objetos, com os modos d@ie eagonsigo” (KASTRUP, 2001, p.
221).

As experiéncias artesanais da OFIP trabalham cteuido da realidade da formacao:
interferéncias que abrem brechas de problematizacétocam o mundo em obra. Desformar
€ uma das propostas, desenvolvendo seu estatym@titsa estética, nao significa destitui-la
de seus poderes instituidos, mas pelo contrargnifisia reafirma-los como um efeito

poderoso da pratica estética que Manoel de Ba@tmjsse Lispector, Francis Bacon, e
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outros nos restituiu a poténcia critica e resistelat obra de arte no campo da formacao de
professores. Como nos diz Rolnik (2002, p. 271)

Arte é uma pratica de problematizacéo [...]. E axinte nessa interferéncia na
cartografia vigente que a pratica estética faz ,odeado o bem sucedido da forma
indissociavel de seu efeito de problematizagdo dodn. O mundo liberta-se de um
olhar que o reduz as suas formas constituidas eepuesentacéo, para oferecer-se
como matéria trabalhada pela vida enquanto potédeiavariagdo e, portanto,
matéria em processo de arranjo de novas composg@egendramento de novas
formas. A arte participa da decifracdo dos sigrassmutagfes sensiveis, inventando
formas através das quais tais signos ganham idsilé e integram-se ao mapa
vigente. A arte € portanto uma pratica de experiaggo que participa da
transformacdo do mundo.

Deste modo, ha sentido se se pensar a producabléatanto de conceitos quanto de
formas de existéncia (individuais ou coletivas) ooatos de criacdo, tal como os que se
efetuam na arte. Nestthos,produzem-se mudancgas cartograficas (PASSOS, KAFPTRU
ESCOCIA, 2009). A pulsacdo destes novos modos isape fazer a formacgio sdo sensiveis,
ao tomar corpo em criacOes artesanais e artistieésicas e existenciais, as tornam
portadoras de um poder de contagio potencial derstuno.

As experiéncias artesanais e artisticas sdo pensadao propostas alternativas de
constituicdo dos sujeitos em préaticas mais livr@sventivas. Podem ser lidas na estética da
existéncia, na medida em que a arte € um dos m@agriantes componentes da existéncia
humana (Deleuze; Guattari, 2004). A arte deveiserwida, a ativacdo da formacéo
inventiva, a intensificacdo das experiéncias ant@saNo que Foucault interessou-se, senao
pelas vidas livres e trabalhadas cuidadosamertteuia obra de arte?

Um cuidado de si foi apresentado por Foucault. Uaxperiéncia que anuncia a
necessidade de preocupar-se consigo objetivandiittmse como um sujeito livre, ao inves
de anular-se violentamente através de culpas entamdJma estética da existéncia, em que o
ponto de confronto ao poder esta na relagdo deraiqonsigo.

A OFIP, tensiona a distancia estabelecida traditinante entre formando e producéo
de subjetividade do educador, reconhece que o atoridcdo esta intimamente ligado a
intervencao do formando. Trata-se de uma perspeekiperiencial da formagao, um modo de
ver e de conhecer na experiéncia, como ja convidé@aeault, Deleuze, Benjamin. Outra
relacdo consigo e com o mundo € a proposta aquinNés a representacao e transcendéncia
a uma suposta verdade que residiria fora de siyvibeacdes da vida mesmo, da formacéao.

Uma proposta imanente que tangencia a heterogeleeademo relacdo nas passagens
e no contato com a arte. Expressam-se conexdetngestem num olhar critico sobre as
experiéncias artesanais. O indicador das forcasivas aqui presentes, ndo se mostram no

nome proprio do artista, mas se forjam no contagqyropagacao, na ocupacao (DELEUZE;



14

GUATTARI, 2004). Neste sentido, os fios e tecidog fjgam as experiéncias artesanais nao
permitem ser pensados como causalidade ou repmedentmas como devires que oS
atravessam na arte de viver. Tais artes, do moodpopto por Foucault (2004), tratam de
técnicas de si da antiguidade que contemplavanbededa pratica da vida, exercitada e
ensaiada amplamente como modo de conduzir a esist&onferir formas a vida e nédo de
buscar uma esséncia oculta em si mesmo. Nega-peojacdo e representacdo de
normatizacdes sociais sobre o individuo, ao mesm@a® em que o potencial de criacdo de si
€ priorizado. Tornar-se um mestre de si mesmogcaalio a existéncia na dimensédo de uma

obra de arte. Pois esta incita a transformacao estlarece Foucault (2004).

Mover-se por lugares impensados para formar-se pateslocamentos

Num agenciamento com 0s pensamentos de Foucaldtyd®ee Guattari, Benjamin,
Kastrup, Varela e suas conexdes entre as artessetéca, os estilos de vida dos antigos e a
criacdo de si e do mundo ganham forma. Na OFIPrtetas contemplados geram debates
sobre producéo de subjetividade e conhecimentauaidade, contestando as tradicionais
praticas que permeiam a formacéo de professorgae@otencializa a vida e a formagéo nas
experiéncias artesanais € a capacidade de falest@nhamentos perante o cotidiano, criar
porosidade no que esta enrijecido (DIAS, 2008)nakesalizando categorias binarias no
campo da formacao de professores. Perante o engpobreo subjetivo, ético, politico que se
estende em diversos segmentos sociais, obrasaleasnio as de Manoel de Barros, Francis
Bacon, Clarisse Lispector e Carlos Vergara saornateas enriquecedoras para o
pensamento no campo educacional, pois sédo invenderpossibilidades de vida e produtoras
de sensacfes sempre outras, movendo-se entra@moeethos

O que estes movimentos nos forcaram a pensar nextordas oficinas, foi que, hoje,
ndo se pode prescindir de relagbes mais estétitigsee consigo e, consequentemente, de
formulacdo de criticas as ditas verdades proclasndtta campo da formacgéo de professores,
este desafio e resisténcia ao regime estabeleaithoaépossibilidade de insurgéncia e aviva
um frescor indispensavel. Num exercicio e ensaimaeentes das estéticas da existéncia, é
preciso configurar a vida em relagbes mais invastivAs poéticas de Barros e Clarisse
propdem esta constante producéo de diferencaseeateao de si e do mundo.

Nesta tessitura, cruzando experimentacdes artesanartisticas, a filosofia da
diferenca e as politicas de cognicéo, busquei pgrgorrer a invencdo de novos sentidos

estéticos no presente da formagéo. Entre acelimites, a tomada da arte como dimenséo de
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uma formacdao inventiva de professores parece uwstaprapaz de transformar o obstaculo
em invencdo. E, ao mesmo tempo, afirmar que arediste para criar uma préatica de

problematizacédo que participa da transformacao eéles mundo.
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